MUSTAFA SEYIT SUTUVEN’IN SiiRINDE

AHENK UNSURLARI
Saadettin YILDIZ
GIRiS

Her gercek sair, “ses”in pesinden gider. Sair i¢in dil, bir anlam unsuru oldugu kadar
da ahenk unsurudur. “...Verlaine gibi, siirde ahengi, birinci dereceye yiikseltmek
istemesek bile, ona, hi¢ olmazsa méana kadar yer vermek mecburiyetindeyiz.”' Ciinkii
siir, anlam yonii ne derece Onemli olursa olsun, dilin masiki imkanlarmin iyi
kullanilmasindan dogar. Bu sebeple de siire dair her degerlendirmede, ahenk, 6nemli bir
si’riyet unsuru olarak ele alinir.?

Siir, misikinin kendisi degilse de, kelimeleri, ses bloklarini ve hatta tek tek sesleri
secerek kullanma 6zelliginden dolay1, miizikal bir metindir. Sair, dil birliklerini se¢erek
kullanir; her edebi eser i¢in gecerli ve gerekli olan bu segicilik, siir i¢in kagcinilmaz bir
mecburiyettir. Vezin, kafiye; alliterasyon, armoni.. bu segmenin ayr1 ayri tezahiiri degil
midir? Bu unsurlarin yalnizca biri bile sairi segici olmak zorunda birakair.

Dilin sahsi tercihle kullanilmasi iislibu meydana getirir. “Fuzili’nin iislibu, Seyh
Gaalib’in, Yahya Kemal’in, Naili’nin, Ahmed Hasim’in {slibu” tabirleri, bu
sanatgilarin dil tasarruflar ile dogrudan ilgilidir. “Uslip, bir sanatkarin biitiin eserine
sari olan bir sahsiyet damgasidir. Harflerden baglayip eserin en derin kompozisyonuna
kadar, bu damgann izlerini bulmak miimkiindiir.”

1. MUSTAFA SEYIiT SUTUVEN’DE AHENK

Mustafa Seyit Sutiiven, siirin bir dhenk sanat: oldugunu bilen, siir dilini bulabilmek
i¢cin Ozel gayret gosteren bir sairdir. “Sekil, lisan vesaire muvaffakiyeti; bir sanatkar i¢in
fazla meziyet sayilmaz. Bunlar tabii sartlardir.” *s6zleri, onun, siir dilinde kusursuzlugu
vazgecilmez, tabil sart olarak kabul ettigini gostermektedir. Bu anlayis iginde, bir
taraftan gelenege baglanan, bir taraftan da yeni arayiglara agilan Sutiiven, dhenk temini
icin degisik imkanlar1 denemis; bu denemeler sonucunda da hususi bir ahenge
ulasabilmistir.

Biz, bu ¢alismamizda, Sutiiven’in siir ahenginin ana karakterini ortaya koymaya
calisacagiz.

' Mehmet KAPLAN, Tevfik Fikret ve Siiri, Tiirkiye Yaymevi, istanbul-1946, s.149

2 “fhenk” tabirini, bir edebi eseri piiriizsiiz kilan, bizde bir mlsiki vehmi uyandiran temel ses unsuru
anlaminda kullaniyoruz. Edebi eser, muayyen vasiflardaki kelimelerin (hatta seslerin) secilmesi ve tezhipten
gecirilmesi merhalelerinden sonra “edebilik” 6zelliginikazanir. S6z konusu olan edebi eser siir ise, bu segme
ve tezhibin 6nemi daha da artar. Ciinki siir, miinhasiran dhenge ve anlam yogunluguna dayanir; o sayede siir
olur.

3 Mehmet KAPLAN, a.e., 5.148

* Behget NECATIGIL, ON SOZ’e EK, Mustafa Seyit Sutiiven- Biitiin Siirleri, Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul-
1976, s.13 (Sairin bu sozleri, Necatigil tarafindan, M.B. Yazar’in Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati adli
eserinden nakledilmistir.)



1.1. Ritm Unsurlart

Bilindigi gibi, baslica ritm unsurlar1 vezin ve kafiyedir. Fakat biz —6zellikle bazi
sairler i¢in- muhtelif seviyelerdeki tekrarlarin da 6nemli bir ritm unsuru oldugunu
diisiiniiyoruz. Cilinkii vezin ve kafiyenin biraz da hazir ve mihaniki sayilabilecek ritmik
ozelligine karsilik, bu tip tekrarlarin, daha hususi ve ve tema ile daha yakindan ilgili bir
ritmin dogmasinda 6nemli bir rol oynadigina dair bir hayli 6rnek gosterilebilir.

2.1.1. Vezin

Sutiiven, inceledigimiz 94 adet’ siirinin 38 adedinde serbest vezin, 31’inde hece, 25
adedinde de aruz kullanmistir. Bu tercihin oranlari, sirasiyla, %40, %33 ve
%27’ dir.Birbirine yakin sayilabilecek olan bu oranlar, sairin her {i¢ vezne de ilgi
duydugunu, birinden birine asir1 derecede diigkiinliik gostermedigini diisiindiiriiyor.
“..giirin sekline baglanmak da, ayrica gariptir. Ahmet aruz, Mehmet hece, Ali serbest
yazdiklar1 halde, ii¢li de muvaffak oluyorlarsa, bize hiirmet vazifesi diiser. Hatta
bunlardan biri, zaman zaman hepsinde muvaffakiyet gosterirse ne yapalim? Bence,
arastirmalarimizi yalniz kiymetlere hasretmek en dogru olur.”® deyisi, onun, sanatimnin
ilk y1llarindan itibaren vezin konusunda kat1 bir tavir takinmadiginin acik bir ifadesidir.

“Arastirmamizi yalniz kiymetlere hasretmemiz...” ifadesi, bugilinde muhtag
oldugumuz bir bakis tarzin1 ifade ediyor. Onemli olan, siirin vezinli olusudur. “Vezin”
kavramini 6/¢ii, uyum, denge olarak anlarsak, hece, aruz veya serbest vezin sadece bir
sahsi tercih meselesinden ibaret kalir. Yukarida verdigimiz sayilar ve oranlar,
Sutiiven’in boyle diistindiigiinii gostermektedir.

Sair, hece siirlerinde —ayn1 kitada muhtelif duraklar kullanmak suretiyle sagladigi
kismi ritm degisikliginin yaninda disinda- bu veznin alisilagelmis kurallarma bagh
kalmiostir. Deli Tiirkiisii (s.28), Riizgarin Elinden (s.52), Kosma-II (s.75), Kogma-X
(s.91), Kosma-XVIII (s.107), Kosma XXI (s.113)’ gibi iyi islenmis birkag siiri disinda
hece siirlerinin iyi islenmedigini sdyleyebiliriz.

Aruz siirleri ise, Sutiiven’in siir estetigini tesbit agisindan hayli 6nemlidir. Sair, ilk
siirlerinde aruzun klasik kaliplarina bagl kalmis; 1925’lerden itibaren, bu veznin klasik
ahengini asmay1 hedefleyen bir arayisa girmistir.

3-4 Ekim 1926 tarihini tastyan MEFTUNUYUM® siirinde Failatiin Failatiin Falatiin

> Is Bankasi’min yaymladigit BUTUN SIIRLERI adli kitapta yer alan 78 adet siirden baska, Sutiiven’in 16
adet siirini tesbit etmis bulunuyoruz. Biitiin yazdiklarini tesbite yonelik bir ¢caligma yapilirsa bu saymin daha
da artmas1 miimkiindiir. Biz ¢alismamizi su andaki sayiya gore yapacagiz.

¢ BUTUN SiIRLERI, s.13

7 Baska bir agiklama yapilmaksizin verilen sayfa numaralari, BUTUN SIIRLERI kitabma aittir.

¥ Siir, Sutiiven’in, dis kapaginda “Eser-i hame-i Mustafa Seeyid bin Seyyid Ahmed bin Ali Gaalib bin Seyyid
Ahmed Niyazi bin Osman” ibaresi bulunan ve kendi el yazisi ile hazirladig: bir defterden alinmistir. Elimizde
bir kopyasi mevcut olan bu defterin ash, Emekli Ilkogretim Miifettisi Alpaslan SERBETCI’dedir.
(Sutiiven’in soy kiitiigii ile ilgili bilginin dedeleriyle ilgili kismi, M.B.YAZAR’in yukarida adi gecen
eserinde farklidir: “Babasi Seyit ve onun babasi Haci Galip efendiler edebiyatla mesgul olmuslardir. Haci
Galip efendinin babasi Seyyit efendi, Pend-i Attar’in bas kisimlarini temiz bir tiirk¢e ile nazmen terceme
etmistir. Seyyit Efendinin babas1 Hact Mehmet efendi, Ilgin kazasinin Ruus kdyiinden Edremit’e gelmistir.
(Bk. Biitiin Siirleri, s.10)



Failiin kalibini kullanan sair, yine 3-4 Ekim 1926 tarihli PERI-I SI’RiM” siirinde baska
bir ahenk denemistir:

Timsal-i asksin sen -/ - Tek bir amelde dursun -/ -
Dehset peri-i si’rim -/ - Virane lane olsun -] -
Hayret nedir ki -/ - Namim seninle bulsun -/ -
Hayret, peri-i si’rim -/ - Sohret, peri-i si’rim -/ -

Esas kalibin Miistef’iliin Fe’0liin olmasina ragmen siirin bazi1 misralarint Mef alii
Failatiin olarak takti edisimiz zorlama gibi goriinebilir. Fakat sairin bu uygulamalarini,
1930’lardan itibaren tamamen kiracagi klasik kaliplardan siyrilma hazirligi olarak
gormek gerekir. Ayrica, “Timsal-i agksin sen” misraindaki ask hecesinin bir buguk hece
degerinde olusu, asksin sen kisminin -.-- seklinde taktlini zarurl kilmaktadir. “Virane
lane olsun” misrainin da virdne ve ldane olsun seklinde istiflenmis oldugunu dikkate
almak gerekir.

BEN’den :

Bir yilan gibi, bir nehir kadar SR AR

Bir minare i¢cinde merdiven R Ay e

Ben -

Belki gogsiime astigim kilit S ARy

Simdi bir plak -/ -

Ve sarkilar .-

Boyle yoktu seninle gordiigiim S ARy

Ey gozim -.-

Ve ey sOziim -

Yoktu boyle dolandigin siir S Ay

(s.38-39)
SIPSIP-I"den :

Sezip ¢ikacak kanli firtinay1 Y A

Kemik dagin altinda bir kayay1 = ] -

Eliyle oyup siislemis “Kiipidon” EREYERY
(s.42)

TUTUNden :

Buna ¢ok kétii gozle bakmiglar AN

Buna bir kotii iin birakmiglar o] =] -

Bunu hep kotii séylemislerdir vl m ) -
(s.53)

ORSILIM KIZLARI’ndan :

Gitti geng delikanlilar “Babil”e RN ARy

Gitti erkek olan ¢ocuklar bile e mm ] -

Bir solukta bosald1 “Ken’an” ili RN AR
(s.33)

Siirin ilk beyti sudur:

Miibteld-yr ays i niisum igretin meftinuyum

Baska diller bilmem ancak hamretin meftinuyum
’ Aymi defter.



Daha da cogaltabilecegimiz ve farkli sekillerde takti edebilece§imiz bu 6rnekler,
Sutiiven’in klasik aruz ahengini pek fazla dikkate almadigini, bu suretle de Aususi bir
ritme ulastigini gosteriyor. Oyle anlasiliyor ki, sair, her okuyanin farkli bir ritm
duygusuna kapilmasini istemektedir. Tabii, bu siirleri takti ederken, misrain anlamina,
vurguya, sairin kelime istifindeki genel tutumuna dikkat etmek gerekir.

Sutiiven’in serbest vezinle yazdigi siirlerin cogu, hem aruzu hem de heceyi iyi bilen
bir sairin eseri olduklarini ilk bakista belli edecek saglamliktadir.

Serbest siir, aruzun ve hecenin hazir ahengini kullanmak gibi bir imkana sahip
olmadigi i¢in daha zordur. Bu zorlugu gidermek, sairin kuvvetli bir ritm duygusuna
sahip olmasiyla miimkiindiir. Serbest siir, alt alta yazilmis satirlardan ibaret bir nesir
olmaktan ancak boyle kurtulabilir.

Sutiiven —0zellikle- aruz tecriibesini serbest siirde iyi kullanmistir:

KOROGLU NOTLARI’ndan :

Senin hasmin -

Bu gordiigiin Kéroglu’dur A

Senin dostun -

Bu gordiigiin Kéroglu’dur =
(s.151)

KUTUP YOLLARINDA siirini —herhangi bir miidahalede bulunmaksizin- takti
ettigimizde, muhtelif aruz ciizlerinin serpistirilmis oldugunu goriiyoruz:

Birbirinde atesli dort asik cme ] mm ) -
Bagdas kurup -.-

Celik postlar iistiine =/ -
Ellerinde efsunlu kamgilar cm ) ] -
Birer birer -
Vizildayip gittiler YR

Leyla’nin yolunda -/ .-
Can veren Mecniin -/ -
Bu kadar uzun o/ -
Bu kadar korkung bir yolu = —m
Diislinde gérmemistir ] -

Ciinkii bu degildir S
Onun pesindeki kum tarlasi Ay
Diger adiyla Sahra s
Konustuklarim /.-

Her yan1 adim adim -] -
Binlerce kilometre buz ¢olii R
Veya -
Cehennem atesi kadar v
Keskin bir soguk -/ .-

Ve mechullere gomiilii ) s
Simale gidiyorlar ) -

Oradan -
Kar1 yapmayi o/ -



Gogsiinde keyif catmay1 -] -
Diistinmedikleri sevgilinin el ]
Oradan
Selametini kollayacaklar e e
Ancak o sevgiliye -/ -
Ve ancak o zaman 1
Ikinci sifirdan -
Selam yollayacaklar =] -

Planlarinda doniis olmayan yoldan e e ] e

Bir giin donecekler ihtimal -] -

Kucaklar1 hediyeyle dolu e o

Bir giin donecekler ihtimal -] -

Gogiislerinde karbonsuz havasiyla e ] -

Temiz -

Lekesiz

Bembeyaz simal -/ -
(s.30-31)

Serbest tarzda yazilmis olmasina ragmen, bir siirde —diizenli olmasa bile- 12 adet
Fetl, 10 adet Fetliin, 10 adet Mefaliin, 9 adet Feiliin, 7 adet Failin, 5 adet Feilatiin vb.
cliz’liniin yer almis olmasi pek tesadiife benzememektedir. Kaldi ki kiigiik bazi
miidahaleler bu ciizlerin sayisin1 daha da arttirabilir; boylece diizenli aruz kaliplar1 bile
elde edilebilir.

Sairin, hece siirlerinde de -zaman zamn- aruzun destegine basvurdugu
gorlilmektedir:

S6zlim var, sdyler dilim yok =

Sazim var, inler telim yok =/ -

Act var, yas var, 0lim yok o=/ -

Bir bozulmaz diizenmisim -/ e
(s.76)

Bu oOrnekler gosteriyor ki, Sutiiven, aruz, hece ve serbest veznin biitiin
imkanlarindan yararlanmaya ¢alismis; hususi bir ritm elde etmek bakimindan basarili da
olmustur.

Sair, tema-ritm, olay- ritm baglantisma da dikkat etmistir. Bu -ayni zamanda-
ritmik yapr ile anlam arasinda baglant kuruldugunu gésterir. ALDI DA BIR YAGMUR
siiri, Cendb'in Elhan-1 Sitd'da aruzla yaptiZinin serbest vezinle denendigi intibaini veren
enteresan bir siirdir:

1 Yaz 6 Seyredin dostlarim 5 Hikéaye sudur:

2 Hasad 7 Degirmenin tagini 9 Hava ansizin bulutland1
6 Hesapsiz kitapsiz 7 Nasil yuvarlaniyor? 3 Ve hemen

5 Agcik sagiklar 7 Ne aman var, ne zaman 6 Aldi da bir yagmur!

5 Fiicceten berbad! 7 Sellere karismada (s.35)
3 Bireon 5 Dag gibi harman!

4 Bire milyon 7 Semsiyesiz, ¢ardaksiz

1 Kar 7 Acikta kald1 hirsiz!



9 Geriledisifira kadar!
8 Ald1 bagimi gidiyor,

Ug béliim halinde degerlendirebilecegimiz bu siirin ilk bdliimii, yagmurun seyrak
damlali baslangicini; ikinci boliim, ¢ogaliging; {iglincli boliim ise, yagmurun yeniden
seyreklesmesini ifade ediyor. Dikkat edilirse, ilk boliimdeki 1-9 hece arasinda gidip
gelen daginik ritme karsilik, ikinci bolimde 5-7 arasinda (toplam 8 misrain 6 adedi 7
heceli olmak tizere) degisen hece sayisiyla istikrarli ritm denenmis; hece sayisi 3 ile 9
arasinda degisen son boliimde ise kismen basa doniilmiistiir.

Su 6rnekleri de ayn1 agidan degerlendirebiliriz:

ERIZGAN'dan : KOROGLU NOTLARI-IV'ten :
Ileriye, geriye Turna teli on yerinden ¢dziilmiistiir,
Saga sola sallandi; Hoylu yok.
Insanlar 1dii Askerin gittigi diizen bozulmustur
Toprak canlandi; Hoylu yok.
(s.164) Ey benim Hoylum
Boyun fidandi.

(s.158)

Birinci parca, Erzincan depremini anlatan bir siirden alinmustir. Sair, depremin
depresmesini, gramer kategorileri bakimindan birbirine ¢ok yakin kelimeler kullanmak
suretiyle —ki bu kullanimi bir nevi tekrar saymak miimkiindiir- depremin ritmini
duyuracak bir tarzda vermeyi denemistir. Ikinci parcada ise, Kéroglu’nun miicadelesi,
uzunlu-kisali misralardaki ritm degisikliklerinden ve  Hoylu yok  tekrarlarindan
yararlanilarak anlatilmistir.

2.1.2. Kafiye

T.S. Eliot, “Siirde musikinin tek tek satirlarda (misralarda) degil, biitiin siirde
yaratilmasr” gerektigini diistiniir.'® Biitiin ssiire yayilan bir kafiye, sesi de anlami da
belli araliklarla bir ortak ses etrafinda toplamak gibi ¢ok 6nemli bir gorevi iistlenmis
olur.

Kafiye, esas itibariyla, bir ses tekrar: olduguna gore, yakin veya uzak aralarla ayni
sese donis, siirin ritmik dokusunu olusturan en Onemli faktorlerden biridir. Siirde
kafiye, hem bir ses unsuru, hem de anlam unsuru olarak yer alir. Gergek sairler, kafiyeyi
siir dilinin tabii bir pargasi olarak kabul ederler ve onu, her iki goreve uygun bir
diizenlemeye tabi tutarak hem musra ile, hem de biitiin metinle kaynastirirlar. Yahya
Kemal’in “En giizel kafiyeler musra ile samimi olarak miiteazzi olan kafiyelerdir”"'
sOzl, igreti ses benzerliklerinin ve hattd —ne kadar kuvvetli olursa olsun- siirle ¢ok
yonlii bir kaynasma temin edemeyen kafiyelerin yeterli olamayacagimi ortaya
koymaktadir. Kafiyeyi tasiyan kelime veya kelime grubu, ait oldugu misrain diger
kelimeleri kadar —en az onlar kadar- manaya hizmet etmelidir.

' Edebiyat Uzerine Diisiinceler (Cev. Sevim Kantarcioglu), Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yaymlari, Ankara-
1983, 5.145
"' KAFIYE, Edebiyéta Dair, Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlar1, Istanbul-1971, s.135




Siirini bu goriisler dogrultusunda inceledigimizde, Mustafa Seyit Sutiiven’in
kafiyeye Oonem veren bir sair oldugunu tesbit ediyoruz. Elden gecirdigimiz 94 adet
siirinin 89 adedi kafiyeli (%95), 5 adedi ise kafiyesizdir. Kafiyeli siirlerinin 55 adedi
(562) diizenli kafiyeli, 34 adedi de (538) diizensiz / karisik kafiyelidir. Bu, sairin kafiye
kullaniminda disiplinli oldugunu gosterir.

Sairin tam kafiyeyi daha cok tercih ettigi goriilmekle beraber, bazi siirlerinde
kafiye, yok denecek kadar gevsetilmis, yakin seslerin uyandirdig1 kafiye intibar ile
yetinilmigtir. Siir boyunca devam eden kafiye —gelenege bagh kaldig1 kosmalar disinda-
cok degildir."

Sutiiven, diizenli kafiyeli siirlerinin 9 adedinde, her iki kitada bir degisen ortak
kafiye kullanmisgtir:

----biktim a ----kopan a ----atin1 a
----¢1ktim a ----firtinadan a ----san’atini a
----gelmiyordu b ----delindigini b -——-okudum b
----agacaktim c ----kafasi c ----bana c
----sacacaktim c ----yirtilast c ----ona c
-——-yurdu b -——-indigini b -—--dokudum b
----bahgeleri d ----yaghlar1 d ----emegim d
----peceleri d ----baglilar d ----gbzbebegim d
-—--yiizlerinde e ----buraya e -——-biitiin e
----duymuyordu f ----kilig1 f ----h1z f
----uymuyordu f ----Tanrilig1 f ----Kkiz f
----gozlerinde e -——-“Nisira”ya e ----giin e
(Kimi Sevmeli, ayni (Sipsip-11, 5.43) (Son Kumas, s.50)
defter)

“Kimi Sevmeli?” siiri, 29.02.1927 tarihini tasimaktadir. Bu, sairin, genclik
déneminden itibaren, iki kitada bir ortak kafiyeyi degistirmeyi, hususi ritm anlayisinin
bir gostergesi olarak kullandigini gosterir. Kafiye —bir yoniiyle- basa, onceki sese
doniigtiir. Sutliven, iki kitada bir ortak sesi degistirmekle “sik degisen ortak ses™i tercih
etmis oluyor. Bu tutumun, ayni siir iginde birka¢ adet ritm bloku meydana getirdigi
sOylenebilir.

Sutiiven, genellikle kisa musralar kullanmustir.” Kisa musra, erken kafiye—
dolayisiyla da- hizli ritm demenktir. Asagidaki iki parcanin kafiyelerini, birbirine
uzaklig1 ve ses sistemi i¢indeki yogunluklar1 bakimindan karsilastiralim:

| Bir de sairse, serazad ise rithun, zinhar | Iyilik istemedigim |

2 Kardesimin Mezarinda (ayni defter), Peri-i Si’rim (aym defter), Namik Kemal ile (aym defter), isimsiz
(ayn1 defter), Rii’yetim (ayn1 defter), Deli Tiirkiisii (s.28) siirlerinde kafiye siir boyunca devam etmektedir.

" Hece ve aruz siirlerinde 8 hecelik musralar biiyiik gogunlugu teskil eder; serbest siirlerinde de 8 hecelik
misralar hayli fazladir.



Evlilik cenderedir, cendere evlenme sakin Sevileyim demediZim
Yolunda kanim, kemigim

Sarilir boynuna vermez Melekii'l-mevte dahi (s.120)
Gidemezsin, acirim, mahsere, evlenme
sakin'®

Birinci parcada cendere-mahsere kafiyelerinin arasina 10 adet kelime girdigi
halde, ikinci parcada istemedigim-demedigim arasinda bir, demedigim-kemigim
arasinda iki adet kelime yer almustir. Ik par¢ada mevcut 23 kelimenin -redifler dahil-
altis1 (%26); ikinci pargada mevcut 7 kelimenin iicli (%43), parcanin ses sistemi ile
dogrudan ilgilidir. Yukarida da belirttigimiz gibi, kisa misra, siirin ses sitemine dahil
olan kelimelerin biitiine nisbetini ylikseltir. Bu nisbet yiiksekligi ise, bir yandan ritmik
dokuyu kuvvetlendirir, bir yandan da kafiyenin mana ile ilgisini arttirir.

Bir kayadan duman duman an an an

On yedi metre atlayan an

Dag kokusuyla yiiklii su su_su

Bosluga firlayica sa¢ ac

Diistiigii yerde ii¢ kulag ac

Mavi su, ak kopiiklii su su_su
(s.23)

kitalarinda, normalde an, an, su; ac¢, a¢, su sesleriyle saglanan kafiyenin, an, an, an,
an, su, su; ac¢, ag, su, su sesleriyle ¢cok daha miizikal hale getirildigi goriiliiyor. Bu,
Sutiiven'in kafiyeyi bir ritm unsuru olarak kullanmakla yetinmeyip siirin armonik
yapisini zenginlestirme unsuru olarak da kullandigini ifade eder.

Goklere ¢ikarsam ahi

Indirsem Rizaullah

Yalvarsa Peygamber dahi

Beni unutsa, unutur.

(s.98)
Kosma-XVIIl'den aldigimiz bu dortliikkten de anlasildigi gibi, sair, zaman zaman

ses-mand baglantisim1 ¢ok kuvvetli kilabilmektedir. Kafiyeyi tekil eden ahlar,
unutulmak merkezli bir ruh hali ile ¢ok yakindan ilgilidir.

2.1.3. Tekrarlar

Vezin ve kafiye -genellikle- fazla sistematik bir ritm meydana getirir. Yahya
Kemal'in "ahenk veznin sustugu yerden baslar"' deyisi, ger¢ek siir ahenginin
yakalanabilmesi i¢in yalnizca veznin hazir imkanlarinin yeterli olamayacagini ifade
etmektedir.

Gliniimiiz siirinde daha sahsi, daha serbest bir ritmik yapiya deger veriliyor. Bu
anlayisin temeli, herhalde, her siirin kendine mahsus bir dil sisteminin bulunmasi

4 Mimar Nihat KIYAT, Edebi Abideler: Altinci Kisim, II. Baski, Istanbul-1937, 5.7
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gerektigi diisiincesi olsa gerektir. Sairin,

Insan!

Nasil sevdigim?

Insan

Nasil bir tanem?

Insan

Nasil, Allah'im!

(s.69)

musralari, liger defa tekrarlanan insan ve nasil kelimeleri sayesinde kuvvetli bir ritmik
yap1 kazanmistir. Bu altt misrada tekrarlanan n (10 defa), s (7 defa); a (9 defa); 1 (6
defa) seslerinin ia, ai, ia, a1, ia, a1 diizeni i¢ginde meydana getirdigi armoni, ses bloklar1
halinde insan-nasil, insan-nasil, insan nasil olarak duyuldugu zaman, bariz bir ritm
unsuru karakterine biirlinmektedir.

Cumhuriyet donemiTiirk siirinde-hecenin ve bilhassa aruzun gevsemesinin de
tesiriyle- muhtelif tekrarlarin ritm unsuru olarak kullanimi hayli yaygindir. “Siir teknigi
ilerledikce, tekrar sekilleri degelismekte, birbirleri ve siirin diger ses araglarn ile
yakindan baglantilara sahip, siirin varlik biitiinliigiinii olusturmada gorevler yiiklenmis
tekrar gruplar1 aranip bulunmaktadir. Bunun icindir ki Tiirk siirinde tekrarlar erken
gelismislerdir ve yiizyillar boyunca oldugu gibi bugiin de Tiirk siirinin 6nemli ses ve
anlam araclaridandir.”'® Vezin ve kafiyenin ritm imkénlarim iyi kullanan Sutiiven,
tekrarlar1 da siir dilinin 6nemli bir ses unsuru olarak gérmiis; kelime, kelime grubu,
misra, blok ifgade ve nazim birimi ¢aplarinda tekrarlara bagvurarak siirinin ahenk
yapisini kuvvetlendirme yoluna gitmistir:

KOROGLU NOTLARI-III’ten :
“Vur!

Adam bagina bir kabak yag diiser”
Vur dediler de vurmadilar.

Vakta Ki eristi saat,
Vakta ki yiikseldi sesin perdesi

Yine Koroglu’nun basinda patladi kabak;
Yine Koroglu’'na kaldi isler;

Yine Koroglu’nun karsisina dikildi beziegan,
Yine kesildi yollar,

' Dr. Tunca KORTANTAMER, Tiirk siirinde ses konusunda ve ses gelismesinin devamlilifi Uzerine Bazi
Diisiinceler, Ege Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari Dergisi,S. 1, izmir-1982



Kan govdeyi gotiirdii,
Kan govdeyi getirdi
Koroglu Koroglu olduguna gayri lanet eder;
Kirik canli bezirgan
Oliir 6liir de tekrar yoluna gider.
(s.153)

ERiZGAN’dan :

Erizgan’in kiremidi, catis1
Erizgan’in topragy, tas
Erizgan’in kirk bin basi
Sivandi suratimiza
Camur gibi.

(s.164)

Birinci parga, Koroglu'nun hi¢ bitmeyen kavgasini, arka arkaya gelen wvur, vur;
vakta ki, vakta ki; yine Koroglu, yine Koroglu, yine Koroglu, yine; kan gvdeyi
gotiirdii, kan govdeyi gotiirdii; Koroglu, Kéroglu; oliir, oliir tekrarlari sayesinde -
ses mana baglantisin1 da saglayarak- kuvvetli bir ritmik yap1 icinde ifade etmektedir.
Ikinci parca ise, ii¢ defa tekrarlanan Erizgadn’in kelimesiyle, Erzincan depremini —
Mefailiin Mefailiin Mefailiin ritminde- hissettirmektedir. Bu par¢ada arka arkaya
siralanan ayni gramer yapisina sahip kiremidi, ¢atisi; topragy, tas1 kelimelerinin de —
birer kategori tekrar1 olarak- ritmi destekledigi sdylenebilir.

Sutiiven’in siirinde tekrarlarin asil fonksiyonu —vezin bahsinde bir bagka yonden
tizerinde durdugumuz- muhtevaya uygun ritm temin etmektir:

SIPSIP-1I"den :

Ne varsa bu havzun tasinda, kuyu!
Ve hepsi “Napolyon” veya ki soyu,
Ve hepsi surattan, sifattan uzak.

Bu yerde giizellik ve bir sar1 tad
Bu yerde Omiir bir bagislama at;
Bu yerde degildir satin, yasamak!
(s.44)
Siirin ritmi, S1psip Dede’de oyuklarin tavanindan damlayan suyun ritmini duyuracak bir
tarzda tanzim edilmistir. ~ Tekrarlarin ritmik tesiri, siirimizde hemen hi¢ kullamImamus bir
aruz kalibryla desteklenerek, siirin ritmi tabiatin ritmine uydurulmustur.

™ Gezici Bagogretmen olarak hemen her tarafin1 dolastigi Edremit havalisiyle ilgili intibalarin1 bir kitapta
toplayan Mehmet BASARAN, Sipsip’1 soyle anlatir: “Kadikdy yamacinda, ¢alilar arasinda tiim ¢evreyi goren
bir alan. Yosunlu sarp kayalar. Kisiyi birden derinliginne, ululuguna g¢ekiveren doga; NHMPHALARin,
Satirlerin, Pan’m iilkesi... Iste orada, bir oyugun yumusak, karanlik tavanindan billur damlaciklar, diizenli
araliklarla golciige damliyor: Sirp! Sup! Sirp!... Bir bu ses duyuluyor 1ssizlikta. Doga kendi eliyle tapinaginm
kurmus, en ar1, en icten, en sevecen sesiyle sesleniyor: Sirp! Sirp! Sirp!...” ( YUREGIN SESI ZEYTIN
ULKESI, Sipsip Dede, Basak Yaynlari, Yeni yazilarla genisletilmis III. Baski, Ankara (tarihsiz), s. 89)



OTOPSI’den :

Yavrunun boynuna,

Yavrunun gégsiine

Yavrunun kalcasina

Sapli disler..

(s.64)

musralarinda, ¢ocuk yasta, kendisinden yirmi bes yas biiylik birisiyle evlendirilen bir
kizin sefkatten uzak davranislara maruz kalmak suretiyle gordiigii iskence, yavrunun
kelimesi 1srarla vurgulanarak dile getirilmistir.

Harb-Sulh’ten :
Harb biwrakir, sulh alir
Sulh birakmaz, harb, alir

Birincisi 6lim,

Ikincisi siiriim siiriim

Siirtinmek.

Biri top doker,

Oteki, saray.

Harb kan akitir,

Sulh kan kurutur,

Biri tayin verir,

Obiirii yarim tayin parast.

Harbin yas1 yirmi alti,

Sulhiin otuz bes.
(s.126)

Par¢gada harb-sulh, birincisi-ikincisi, biri-oteki, harb kan akitir-sulh kan
kurutur, biri-obiirii, harbin sulhiin ifadeleri, harp cephesiyle sulh cephesinin tezadini
ortaya koyacak sekilde istif edilmistir.

Sair, daha anlamli ve dhenkli bir tekrar sayabilecegimiz paralelizmden de —az
da olsa- yararlanmigtir:

SUTUVEN’den : KOSMA-II’den : DELI TURKUSU nden :
Burda gezerdi Soziim var, soyler dilim yok Deli yiirii, deli dur
“Keykubad”
Burda keserdi “Mihridat” Sazim var, inler, felim yok Ornek ol ordulara
Burda icerdi “Antuvan” Ac1 var, yas var, 6liim yok Deli kalk, deli otur
(s.25) (s.76) Basin carpar duvara
(s.28)

Birinci pargada, hece sayilar itibariyla, “iki {i¢ g, iki {i¢ g, iki li¢ ii¢”; ikincisinde
“iki bir iki iki bir, iki bir iki iki bir, iki bir bir bir iki bir”; tiglinciisiinde “iki iki iki bir, iki
bir iki iki” diizeninde seyreden paralel kelime bloklar:, bu pargalarin miizikalitesini
dogrudan dogruya etkilemektedir. Ayn1 veya ¢ok benzer ifadelerin misra baslarinda
tekrar1 (anaphore), hem ahenge, hem de mandya —tenafiir (kakfoni) yaratmamak
kaydiyla- olumlu katkilarda bulunur. Sutiiven, az sayida kullanmakla beraber, bunda da



basaril1 olmustur.

Verdigimiz ornekler, Sutiiven’in ritmik yapiy1 li¢ kademe halinde diisiindiigilinii
gosteriyor:

a) Misra i¢i ritm (her misrain kendine mahsus ritmi),

b) Kit’ada ritm (farkli ritmlerden dogan blok ritm),

¢) Metin ¢apinda ritm (misra ve kitalardan gecerek gelen toplu ritm).

Misra i¢i ritmde, vezni teskil eden ses diizeninin; kit’ada ritmde, misralart teskil
eden kelime, kelime grubu ve climlelerin; metin ¢apindaki ritmde ise blok ifadelerin ve
kit’alarin daha 6n planda oldugu diisiiniiliirse, Sutiiven’in, farkli unsurlar1 esashi bir
terkip sistematigine oturtarak foplu ritm elde ettigi goriilecektir.

1.2. Armoni Unsurlar

Baslica armoni unsurlarinin alliterasyon ve assonans oldugu, bilinen bir husustur.
Unsiizlerin uyumlu-dengeli kullanilisindan alliterasyon, iinliilerin uyumundan da
assonans dogar.Bdyle olmakla beraber, biz, kendi aralarinda uyumlu olarak tekrarlanan
hecelerin vehece kiimelerinin de armoni unsuru sayilabilecegini diisiiniiyoruz. Ciinkii i¢
kafiye  sayilacak kadar sistematik olmayan, fakat ayni misrada veya miiteakip
musralarda —i¢ kafiyeye nazran biraz daha serbestge- tekrarlanan bu birimlerin de siire
belli bir ahenk kazandirdig1 tartigma gotiirmez.

KOSMA-XVIII’den :
Devlet kusum, devlet kusum dvlt ksm dvlt ksm €e uu ec uu
Sen u¢mussun, ben ugmusum sn ¢gmssn bn ¢gmsm € uuu ¢ uuu
G0z 6niinde bulunusum gz nnd blngm 0 olie uuuu
Bulunmazca bir bulunug blnmzc br bing uu aaiuuu
(s.108)

Dortliikte kus ve ben kelimeleri etrafinda toplanan ve u-e, $-n, us-en seslerini
kuvvetle destekleyen diger kelimelere bakalim:

kus ben
kusum devlet
UCmMugsun devlet
ucmusum sen
bulunusum oniinde
bulunmazca
bulunusg

Dortliikte, kusum ve ben kelimelerindeki tinliilerin toplam 26 defa, diger iinliilerin
toplam 6 defa (%81 ve %19); iki kelimede mevcut olan iinsiizlerin toplam 52 defa, diger
insiizlerin ise toplam 21 defa (%71 ve %29) kullanildigi goriilmektedir. u ve e
assonansi le s, m, n, b alliterasyonu, us ve en ile desteklenmis ve kuvvetli bir armoni
elde edilmistir.

Bu dortliik, hattd onun ait oldugu XVIII numarali kogsmanin tamami, armoni
unsurlarinin kullanilis1 agisindan ¢ok kuvvetli bir 6rnektir. Tabii, bir sairin {islibunu



tesbit ederken, ilgili unsurlarin yayginligi esas alinir. Tek metinden hareketle toplu
hiikiim vermek, elbette, yaniltict olur. Kaldr ki, tek tek sesleri 6n plana ¢ikaran armoni,
tesadiifen veya kullanilan dilin yapisi geregi kullanilan seslerden c¢ok, siirin ses
sistemine bilerek dahil edilen seslerden dogar. Sutliven’in siiri bilerek kullanilan sesler
acisindan incelendiginde, armonik dokunun ihmal edilmedigi goriilmektedir

2.2.1. Alliterasyon :

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, sairin Sutiiven adli siirini ¢ok ahenkli bulur ve misralari
teskil eden seslerin kafiyeleri de takviye ettigini belirtir.'” Bu durum, sairin diger siirleri
icin de —derece derece- gecerlidir:

SUTUVEN’den :
Si’rin elindesin bugiin
Eski masallarin biitiin
Canlanacak birer birer

Burda gezerdi “Keykubad”
Burda keserdi “Mihridat”
Burda icerdi “Antuvan”

Soyle bugiin ni¢in neden

Bunca ilahliginla sen

Kulluga almadin bizi
(s.23,25)

Birinci tigliikte r ve n, ikincisinde r ve d, tigiinciisiinde n ve 1 {insiizlerinin kuvvetli
birer alliterasyon elemani olarak kullanildig1 goriiliiyor. r, n, ve l iinsiizleri yumusak
ve akici dzellikleri ile siire belirgin bir yumusaklik katmaktadir. Ikinci iicliikte r ve d
seslerinin ayni gramer kategorileri i¢inde ve yan yana kullanilmis olmasi, ses
baglantilarini arttirict bir rol oynamustir. Siirin tamami dikkate alindiginda r (101 adet),
n (93 adet), 1 (72 adet), d (66 adet) seslerinin hakimiyeti goriilityor. Ayni siirin degisik
ticliiklerinden aldigimiz su misralar, ayn1 seslerin 1srarla kullanildigin1 ortaya koyuyor:

Bir kayadan duman duman
Burda ¢ikardi ortiiden
Kurt gibi saldirird1 hep
Kulluga almadin bizi
Halbuki bir Yunan kadar
Hiisniine her tapan kadar

Sutiiven siiri, hem sekil, hem anlam, hem de ses yoniinden ¢ok iyi islenmis bir
siirdir. Bu bakimdan, Mustafa Seyit’in siirini incelerken bu siirin merkeze alinmasi

' Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Basbakanlik Kiiltiir Miistesarligt Cumhuriyetin 50. Y1ldoniimii Yayinlari:7,
Istanbul-1973, s. 307



tabiidir. Fakat diger siirleri, buna gore verilen hiikiimleri destekliyor mu? Bu sorunun
cevabini su 0rneklerde bulabiliriz:

ALDI DA BiR YAGMUR ’dan : SAVAS VE BARIS USTUNE
Seyredin dostlarim Harbin kani1 var
Degirmenin tagini Sulhiin eti
Nasil yuvarlaniyor Habil’den beri
Ne aman var ne zaman Icilir
Sellere karismada Yenir
Dag gibi harman Anlayin bereketi
Semsiyesiz cardaksiz (s.133)
Acikta kald1 hirsiz
(s.35)

KOROGLU NOTLARI’ndan : KAZDAGI'ndan :
Hey agalar nedir gociiniiz bunda Kazdag: dsik dagidir
Beli yabanlarda ii¢iiniiz bunda Sevgi bu daglarda yasar
N’olakim iginiz giiciiniiz bunda Kazdag asik dagidir
Ferman mi1 var sultan Eski Yunan devri kadar
efendimizden

(s.154) (s.162)

ERIZGAN’dan :
Erizgan’in kiremidi catis1
Erizgan’in toprag: tasi
Erizgan’in kirk bin basi
Sivandi suratimiza
Camur gibi

Hey Erizgan Erizgan
Senden bana mevzu ¢ikti
Yan bahtina sar1 bozkir
Benden sana hayir yok
(s.165)

2.2.2. Assonans

Sutiiven’de, iinstizlerin uyumlu sikligimin bir armoni unsuru olarak kullanilmasi
daha sik oldugu hasde, iinliiler i¢in bdyle bir sey sylemek kolay degildir. Oyle
gorilinliyor ki, Mustafa Seyit Sutiiven, ancak bagka bir sesin (bir {inliiniin) destegiyle
cikarilabilen ve boylelikle zenginlesen iinsiizlerin dhengini daha ¢ok miihimsemis; ses
yolunda engelle karsilasmadan (tek basina) cikarilabilen {inliileri ise fazla ahenkli
bulmamistir. Buna ragmen, bazi siirlerinde iinliilerin belli bir disiplin iginde
kullanildigin1 gérmek de miimkiindiir:



KARDESIMIN RU’YETIM’den :
MEZARINDA’dan :

Ey kabri nilir olan sen eaiill oae Alem hirAman de 13a
Derbani hiir olan sen ear i oae Zevrakce asa ecae 4aa
Aramu dir olan sen aar @t oae Bahr-1 fiirGizan a1 u0a
Sen nerdesin civainim e eel i1 Me’vasi gliya edr G4

(Ayni defter) (Ayni defter)
3. SONUC

Dilin sahsi bir tercihle kullanilmasi zisliibu meydana getirir, demistik. Sahsi dil
tercihi, ahenk, hayal, duyus gibi si’riyetin temel unsurlarini —bir tarafi gelenege
baglanmakla beraber- hususi bir nizam idraki ile kullanmak anlamina gelir.

Biz bu c¢alismada, Sutiiven’in siir {islibunun sadece bir yonii tlizerinde durduk.
Gordiik ki, Sutiiven, siirin her seyden evvel bir ses sanati oldugunu; zengin bir ses
orgiisii ile desteklenmeyen muhtevanin siir i¢in yeterli olamayacagini bilen bir sairdir.
Siirin ses sanat1 olarak kabulii, dilde hassasiyeti kaginilmaz kilar. Siirlerinde kullandig1
dil, Sutiiven’in, kendi zamanindaki konusma ve yazi diline hakim olmakla kalmayip
Dede Korkut’a kadar uzanan dil moéirasimiza asind bulundugunu ve ayrica,
Anadolu’nun Tirklik Oncesi tarihinden gelen eski kiiltlirlerin dilinden de haberdar
oldugunu gostermektedir.Bu, onun siir dilini bir taraftan gelenege baglamis, bir taraftan
da asiriliga kagmayan bir arkaizme gotirmistiir. Siir dili hi¢cbir zaman tek c¢izgi
lizerinde gitmez. Siir dil istifi isidir ve bu istif, muhtelif kombinezonlarla farklilik,
isleklik ve esneklik kazanir. Farklilik yoksa hAususilik, isleklik yoksa akicilik, esneklik
yoksa derinlik olmaz. Bunlar1 biinyesinde tasimayan bir siirde de kat1 gramer kurallar
Oone cikar; gramatikal kurulus ne kadar saglam olursa olsun, siir dili tesekkiil
etmez.Halbuki, her sairin asil amaci, siir yazdig dilin i¢inden siir dilini bulup
cikarmaktir.

Ay wsigindan bir ipek / Gamla beraber biikerek / Taktim omiir ignesine (Son
Kumas, s.51) gibi, hem sdyleyis, hem imajlastirma, hem de duyus yoniinden ¢ok zengin
misralar1 ibda edebilen Sutiiven —bu siir 1935’te yaymnlanmistir- geng yaslarindan
itibaren, dil istifi iginihalledebilmis, kuvvetli ve hususi bir siir diline ulagabilmis bir
sairdir. Cocukluk ve genclik donemi siirleri dahil, aruzu 1yi kullanabilmesini ve Tiirk
halk siirinin geleneksel bigim, ritm ve armoni 6zelliklerini kavramis bulunmasini,
ondaki siir = ses + anlam  seklinde yorumlayabilecegimiz temel tutumun
koklesmesindeki ana faktorler olarak diistinmek yanlis olmaz.

Sutiiven, hususi siir dilini olustururken, o dili husust kilan ritm ve armoni
unsurlarii; vezin ve kafiyeyi; alliterasyonu ve assonansi —ve kismen- armoniyi,
muhtelif seviyelerdeki tekrarlari suurlu olarak kullanmustir.

Biitiin bu sdylediklerimizin 6zeti olmak tizere diyebiliriz ki, Mustafa Seyit Sutiiven,

Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin az taninan, fakat Tiirk dilini ince bir zevkin siizgecinden
gecirerek kullandigr i¢in —hattd yalnizca bu yiizden bile- daha genis arastirilmasi gereken,



zengin sesli bir sairidir.
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